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Presentación 
 

El cine y las artes audiovisuales se encuentran, durante las últimas décadas, atravesando un 
acelerado proceso de mutación, que puede atenderse en una dimensión diacrónica, en el 
devenir de las transformaciones en curso, y en otra sincrónica, examinando las articulaciones 
entre el cine y otras experiencias visuales y audiovisuales en un contexto dado. En la actuali-
dad, el término “cine” designa una experiencia que se prolonga mucho más allá de las de-
terminaciones técnicas dispuestas hacia el final del siglo XIX e inicios del siguiente. Como 
medio agitado y sostenido por crisis recurrentes tanto como sus estabilizaciones, el cine es 
en el presente un sobreviviente crucial, si bien afectado por intensas y aceleradas transfor-
maciones. Si durante un largo período su modalidad predominante estuvo mayoritariamente 
ligada a la recepción en salas, luego un desplazamiento complementario tendió a confinarlo a 
lo doméstico o delimitarlo a ciertas zonas de recepción pública reducida, ese panorama se 
hizo más complejo en las últimas décadas, llegando hacia el síntoma más evidente de su 
plataformización. 
 
Los intentos por atender al crecimiento de un “otro cine”, un “cine de exposición”,  un "cine 
expuesto" o más recientemente un “postcine” o un "transcine", por citar algunas propuestas 
significativas esbozadas desde los campos realizativos y académicos, dan cuenta de ciertos 
desplazamientos sintomáticos en un contexto que algunos han caracterizado como postme-
dial. Estos movimientos, por una parte, se relacionan con el fenómeno más  abarcativo de la 
intermedialidad y la hibridación creciente de prácticas audiovisuales en el presente. Por otra 
parte, contornean un territorio en reconfiguración continua, no exento de incertidumbres y 
paradojas, tanto en sus procesos constitutivos como en sus disposiciones inestables.  
 
Una perspectiva informada por la arqueología y genealogía de los medios permite apreciar, 
en los actuales procesos expansivos y particularmente en las prácticas videoinstalativas, 
elementos que permiten visualizar recorridos y configuraciones diferentes a las 
tradicionalmente evocadas por las historias del cine y los medios audiovisuales. Una 
genealogía de las prácticas de pantalla hace posible complejizar el acercamiento habitual al 
cine como un medio fundamentalmente visual, luego abierto a lo audiovisual, para proponerlo 
como un medio ambiental, generador de lugares aptos para extender en ellos formas de vida,  
a partir del trabajo con el espacio y el tiempo.  
 
Tanto las trayectorias del cine predominante -representacional, narrativo e industrial- como 
las propuestas del cine experimental y de vanguardia pueden ser revisadas a partir de lo que 
las instalaciones audiovisuales exponen de manera articulada, como modos de pensamiento 
del un cine, manifiestos en estado práctico.  Así, a 130 años de su surgimiento, el cine puede 
ser replanteado desde perspectivas contemporáneas, para extender algunos interrogantes 
fundamentales, desplegándose más como un flexible nudo de problemáticas que como un 
campo homogéneo y específico . Se trata, entonces, de plantear nuevas formas de acceso a 
sus pasados, para inteligir un presente y avistar futuros posibles, poniendo en foco las expe-
riencias de las instalaciones audiovisuales como formas interrogativas, a veces radicalizadas 
o divergentes, de la experiencia del cine desde un territorio expandido. 
 



Los diferentes procesos de expansión del cine, iniciados hace más de medio siglo de modo 
nítido e insistente, se postulan como formas de revitalización  y de metamorfosis. Estas ini-
ciativas se imbrican con nuevas modalidades de concebir al cine como experiencia extendida 
a los espacios museales, las galerías u otras formas exhibitivas de lo audiovisual. En busca 
de ideas sobre un cine en estado de transformación, el seminario propondrá el examen de la 
producción de dos cineastas clave en estos procesos expansivos: Harun Farocki y Chantal 
Akerman. El análisis de ambos casos, de amplias consecuencias para el estudio del cine y lo 
audiovisual, permitirá rendir cuenta de una verdadera odisea espacio-temporal, que plantea 
al cine y a las experiencias audiovisuales algunas preguntas decisivas, y que propone algu-
nas respuestas válidas a un proceso en plena marcha. 
 
 

Objetivos 

- Examinar los procesos de reconfiguración del cine en su relación con el arte, el diseño y la 
comunicación en las experiencias mediales contemporáneas. 

- Detectar las dinámicas e interrelaciones entre distintas prácticas audiovisuales provenientes 
de las tradiciones fílmica, de la imagen electrónica y la digital, en su diálogo con el mundo del 
arte, el diseño y la comunicación. 

- Analizar formas de lo audiovisual transversales a las determinaciones mediales, para dar 
cuenta de una experiencia en plena expansión y transformación en el campo artístico, con 
particular atención a las prácticas instalativas. 

- Apreciar los tránsitos y desplazamientos presentes en la dinámica y la política de las insta-
laciones audiovisuales, sus procesos de remediación y expansión de lo cinematográfico en 
contextos de transformación medial. 

 

Contenidos 

 

1. Una genealogía de expansiones en el cine. Conceptualizaciones y retóricas de la 

expansión en el arte y los medios contemporáneos. Intermedialidad, hibridación y remedia-
ción en las instalaciones audiovisuales. Entre la emancipación y la crisis de identidad. La 
instalación audiovisual como síntoma en entornos postmediales.  

 

2. Espacio, tiempo e instalaciones audiovisuales. El cine como medio visual y como 
medio ambiental. La pantalla y el espacio como superficies en disputa. Tópica de dispositivos 
y dinámica de ensamblajes. Espectatorialidad activada, partícipes e interactores. De la panta-
lla única a las multipantallas: fragmentación, multiplicación y fracturas de la percepción. 

 

3. Modos de expansión I:  Espacio, fractura y estallido de la pantalla en Harun Faro-

cki.  Montaje blando, imágenes operativas y einfühlung. La videoinstalación cinematográfica  
como estrategia teórica e intervención política. Imágenes instaladas, producción de sentido y 
pedagogía de la mirada crítica. 

 

4. Modos de expansión II: Las instalaciones de Chantal Akerman. Tácticas de espa-
cialización, montaje y tiempo expandido. Lo cerrado y lo abierto. Lo estático y lo dinámico. La 
cuestión del otro y la interpelación espectatorial.  Cuerpo y voz en la instalación. Cine expan-
dido y experiencia fronteriza: encierro, exploración y nomadismo. 
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Modalidad de dictado 

 

El dictado del seminario será online y sincrónico por videoconferencia, mediante exposición 
oral y diálogo con los maestrandos. Los materiales de lectura, el programa y los links a sitios 
de interés estarán disponibles en el website dedicado al seminario:   

 

https://sites.google.com/view/sem-artes-audiov-doct-fadu-uba/home 

 

 

Sistema de evaluación 
 

El trabajo final del seminario consistirá en la escritura de un artículo académico (15.000 ca-
racteres) sobre un problema relativo a un punto del programa, a elección de los maestran-
dos, de acuerdo a su formación y perspectiva académica, orientación profesional o campo de 
intereses.  
  
El trabajo contará con una instancia de supervisión del docente, mediante una breve supervi-
sión preliminar del proyecto, dentro del mes luego de la finalización de las clases del semina-
rio, realizada por correo electrónico a eduardo.russo@fadu.uba.ar, a partir de la presentación 
de los siguientes elementos: 
  
a. Título propuesto para el trabajo 
b. Abstract de 800 caracteres 
c. Materiales bibliográficos y filmográficos disponibles para su realización. 
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Doctor en Psicología Social. Director del Doctorado en Artes de la Facultad de Artes, Universidad Na-
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Estudios sobre Cine y Artes Audiovisuales (FDA-UNLP), desde su inicio en 2005. Ha colaborado en las 
revistas  de cine y cultura La Tempestad- Artes (México) y Ventana Indiscreta (Perú), La Furia Umana y 
Uzak (Italia), CinemAction, Cinémas d'Amérique Latine y Cuadernos Lirico (Francia), entre otras. 

 
 


